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Bugün art�k ispat�na gerek yoktur ki. 

dekoralif - tatbikî sanat�n soyut formlar�, nak��  

sanat�n�n bedii dilinin mücerred (soyut) remzleri 

(sembolleri) halklar�n dünya görü�ünün, 

etnografyalar�n�n ve mai� etlerinin temellerine 

kadar inerek tarihleriyle bütünle� ir. Di� er 

taraftan, nak��  sanat�n�n estetik olarak 

gerçekle� mesi önceden olu� ur. Tatbiki ise 

sonradan bedii yakla� �mla olu� an basit "totem-

tabu" sisteminden mistik, tar�msal dinî ayinlerin 

muhtelif nüveleriyle yeni dönem dü�üncesinin 

son tabakalar�na kadar geli� imini devam ettirir. 

Umumiyetle de yeni dönem tamamen millî, 

regionel (bölgesel) spesifik hususiyetlere 

maliktir. 

Bu bak�mdan hal�c�l�k sanat� bize zengin 

materyaller verir. Çünkü asl�nda burada 

dekoratif sanat�n umumî, muayyen prensipleri 

çok say�da saha yaratm�� t�r ki, bunlar 

ornamental sembollerin tekâmülünü 

ara� t�rmaya imkân sa� lar. Azerbaycan 

hal�lar�n�n "metin" semboli� inin esas� olan 

arkeolojik materyaller, hususu ile kadim 

keramik veriler göstermektedir ki görüldü� ü 

üzere keskin de� i� en tasviri motifler öz (ilk) 

manas�n� koruyarak, bu arealde toplanan medenî 

ananeye bir daha ispat te� kil eder. Ayr�ca 

malumdur ki renklerin semantik manas� 

sonradan Azerbaycan hal�c�l�� �n�n renk 

esas�na geçmi� tir. Bilinmektedir ki, tunç 

devrinin ölüleri k�rm�z� renkle boyan�rd�. Geni�  

bölgeleri içine alan bu adet merasimi kürekten 

ta� �r, k�rm�z� renk ise ate� i ifade ederdi. 

'Burada elbette, anlat�lanlar bütün eski halklar�n 

sema ate� i olan güne� ten gelir. Defnedilenler 

yaln�z alev - (ate� ) güne� i ifade eden k�rm�z� 

renkle de� il, hem de çok say�da muhtelif haç 

görünümlü di� er i� aretlerden müte� ekkil � ekiller, 

güne�  tasvirleri ile keramik kaplarda ve pirinç 

kemerlerde aksolunan nak�� lar bugüne kadar 

ula� m�� t�r. Art�k ispat edilmi� tir ki, k�rm�z� renk 

bütün Türk halklar�nda himaye edilen ruhun 

rengidir. Al rengi ifade eder ki. bu da koruyucu 

mana ta� �r ve kanuna uygundur, Azerbaycanl�lar 

vücudun bölümlerine ate�  renklerine ait baz� hususî 

ruhî mana verirlerdi. Önemli günlerde kad�nlar 

saçlar�n� ve ayaklar�n� al renkle k�nalarlard�. 

Ama � imdi bu adet geni�  bir � ekilde yayg�n 

de� ildir. Bu da birçok halkta � er (kötü) ruhlara 

kar� � yönelme manas�n� ifade etmez. "Himaye 

edici" gücü göy ve a�  (ak) renklerle bu çe� idi 

alm�� t�r. Asl� bunun için öz mahiyetini yitirip, 

Azerbaycan'�n umumî renklerinde halk esteti� inin 

menbalar� ile daha s�k� bir alaka sa� layarak 

dominantl�k eder. 

� üphesiz bize kadar gelip ula� an hal� 

kompozisyonlar�n�n haz�rlan�� �n�, onlar�n bedii 

elementlerinin mücerred-bendesi karakterinde 
gerçe� in derk edilmesinin mürekkeb geli� imini 
(protsesi), onun ahlakî manas�n� görmek gerekir. 
Nak�� �n yerinde muayyenle� tirilmesi dikkatli 
s�ralan�� �, resimlerin �ematizmi, kurulu�unun 
(yap�l�� �n�n s�kl�� �), bütün bunlarla beraber 
çevrenin kaostikli� inin insan � uurunda 
yaratt�klar�na, eski ayinlerle ilgili olan 
sanatkârl�� a önem verilmi�  ve buna öncelikle 
cehdedilmi� tir. 

Sonradan ayinlerin tesiri azalm�� , feodalizmin 
ortaya ç�k�� �, geli� iminin devam� ve dinî hâkimiyetin 
merkezile�mesi ile alakadar olarak güzel sanatlar 
(sanatkârl�k) yeni istikametlere yönelmi� tir. 

Aç�k olarak bilinmektedir ki sanatkârl�� �n 
geli� imini baya� �la� t�rmak (basitle� tirmek) olmaz, 
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lakin estetik idrakteki terakki burada aç�kt�r. 
D��ar�da daha büyük geli�meler XVIII.-XIX. 
as�rlarda görülür ki. realistik motifler bedii 
kanuna uygun görünümler ile bir arada yer 
tutarlar. Bu uzun ve mürekkep devrin 
neticesinde eserin mana ve bedii olu� umunda 
"çe� itlilik" görülür. Bu veya di� er sujetin 
(sücet) bütünlü� ü yaln�z “uzun sürede” 
(as�rlarda) yeni manalarla zenginle�erek geli� ir. 
Bununla yeni hal�lar�n bedii strüktürünün esas�n� 
te�kil edici prensipler de� i�meden kal�r. Bu. 
motiflerin prensip ve yorumunun (traktovka) 
gerçekte hendesile�mesi ve üslupla�mas�d�r. 

Bedii prensip ve usûllerin muvaf�k 
muhafazakârl�� � hiç de estetik tefekkürün 
muhafazakârl�� �n� göstermemektedir. Hal�c�l�k 
sanat�n�n spesifik formu, kimi ev e� i� i 
süslemek için olan, muas�r dilde ifade edildi� i 
�ekliyle, tamam� seyredenin gözünün kar� �s�nda 
olup, ona güzellik a� �lamak için laz�md�r. Halk 
�uurunda güzellik sars�lmaz etik bir akidedir. 
Hal�c�l�k sanat�nda muhafazakârl�k, dünyan�n 
mahiyeti, hay�r ve �er kuvvetleri ile i lgi l i  
remzlerde aks olunmu� halk tasavvurlar�d�r. 

Bütün olarak zikredilen alametler Kuzey 
Azerbaycan'da esasen daha belirgindir. 
Azerbaycan'�n � irvan hal�lar� bedii 
hususiyetleriyle parlak bir �ekilde 
aksolunmaktad�r. Bunla: tarihî �eraitle, halk�n 
tarihî geli� iminin estetik ananeleri ile, uzvî 
alakadarl�� �yla farkl� olarak kendine mahsus 
hususiyetler gösterir. Mesela hiç bilinmez ki, 
bu bölgenin hal�c�l�k sanat� ideaya (dü�ünce) 
estetik bak�mdan daha de� erlidir, bunu güzel 
sanatlarda hiçbir �ekilde bir dayana� a istinat 
ederek söylemek do� ru de� ildir. Bu sadece halk 
tasavvurlar�, hayat�n hangi dekor ve nak��  
elementlerine yak�nla�m��  oldu� u ile ilgilidir. 
Zikredildi� i gibi � irvan, bütün Azerbaycan 
hal�c�l�� �n�n merkezi olarak tan�nm�� t�r. Tarihî, 
iktisadî ve co� rafî amiller burada hal�c�l�� �n 

inki� af�n� temin etmi� tir ki. bu da yerli ahalinin 
hayat�nda yüksek iktisadî ve manevî ehemmiyet 
kesbetmi� , kom�u bölgelerle ileti� im sa� lam�� , 
muayyen derecede manevî varl�� �n� tastik 
vas�tas� olmu� tur. 

E� er aç�kça ifade edecek olursak hal�lar, 
kendilerine mahsus kompozisyon, bezek (süsleme), 
kolorit (renk) zenginli� i ve grafik nak�� lar�n�n 
orjinalli� i ile birbirinden ayr�l�rlar. Bu 
elementleri, do� ru olarak di� er hal�c�l�k 
mektebine de mal etmek gerekir. Lakin 
tart��mas�z bir � ekilde, özünde eski Kafkasya, �ran. 
Ön Asya, Orta Asya halklar�n�n bediî ke� iflerini 
birle� tiren, eski mifolojik tasavvurlara dayanan 
mistik-çiftçilik (ziraatç�l�k) ayinlerine dâhil olan 
sembollerden istifade eden � irvan hal�lar� kendi 
eserlerinde yaln�z mazmunda bütünlük ve 
formunda kendine mahsus üslûp ifade etmektedir. 

Burada tasvir olunan ananevî bitki, hayvan 
figürleri di� er hal� gruplar� içinde söz konusudur 
ve ayn� karakteri ta� �rlar. Lakin burada 
formunun gayrî � effafl�� �, renk ve 
kompozisyonlar�n anla� �lmazl�� � de� il, mücerred 
bendesi resimlerle aç�lan ba� lang�c� 
aç�klanmal�d�r. Nak�� �n derinen 
üslûpla�mas�nda, ahalinin dünya, kosmogoniya 
(kozmoloji), sosyal, ailevî, hukukî münasebetleri, 
büyü, din, etika, estetika ve manevi medeniyetin 
di� er yönleri hakk�nda baz� tasavvurlar 
gösterilmi� tir. Gerçekte ise halk �uurunun 
derinliklerinden ç�kan, kayden oradaki sade ve 
aç�k malumat nak��  sanat�n�n faydalar� 
esas�nda, muass�r keyfiyet prensibi olarak yeni 
bir seviye elde eder. Semboller, Azerbaycan 
hal�lar�n�n estetik prensiplerini esas alarak devaml� 
assosiyasilar do� urur. 

Semboller ve bediî elementlerin baz�lar� 
ço� unlukla ilk as�rda veya di� er dönemlerde 
dünyan�n mahiyeti hakk�nda üstünlük te�kil eden 
tasavvurlarla ba� l�d�r. Buna a� aç motifinin 
muhtelif formlarda ifade edilmesine biz hal�c�l�k 
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ve hal�c� l �k ile ilgil i malumatlarda rastlar�z. 
Bu cümleden Azerbaycan'da hayat a� ac� ve idrak 
sembolü dünyan�n baz� eski halklar�na malum 
idi. Hayat a� ac� üç müstevi - cennet / gök / 
insan dünyas� yer ve yeralt� aras�ndaki alakay� 
gösterir. Bu üç müstevi a� açla birle� ir. 
Belirtelim ki, bu müsteviler güzel sanat�n 
(sanatkârl�� �n) ve umumiyetle manevî 
medeniyetin türleri olmu� tur: Cennet-ideal saha; 
dünya-görünen saha; yer- yeralt� insan�n � uuralt� 
seviyesidir. 

Burada iki taraf� ay�rt etmek gerekir. 
Birincisi, tam ayd�nd�r ki, ornament (süsleme) 
sanat�nda a� aç sembolü ekincilik (ziraat) 
devrinden evvel geli�memi� tir. Geli�me 
gösterse bile belirli bir mevki tutamazd�. 
�kincisi, "mifoloji a� ac�n�n" tasviri keramik 
sanat�nda esasen halen daha Ön Asya 
sanatkârl�� �nda bilinmektedir. O güzel 
sanatlarda aks olunan tabiî kuvvetler, bu 
cümleden güne� , hayvan ve bitki olmadan 
inki�af edemezdi. Burada süjetin manas�n�n 
izah edilmesine duyulan ihtiyaç yok olur, 
maksat yaln�z sizin dikkatinizi ornamentin 
inki�af�na, diyalekti� ine yöneltmektir. Hal�c�l�k 
sanat�nda görünüm ne kadar umumile� tirilirse, 
o kadar ananevi hususiyet kazan�r, ne kadar 
bediî ise. o kadar tipik olur. Esasen, bu 
umumile� tirme halk�n ananevî tasavvurlar�nda 
daha çok mevcut olanlar, verdi�  olunmu�  
semboller y�� �n� ile alakadar olan ve devaml� 
�uuralt� assosiasiyalar aksolunmal�d�r. 

Bununla alakadar olarak hayat a� ac�n�n 
tunç devrinin sonlar�ndaki ak kakmal� 
(inkrustasiva) keramikte tasvir üslûbu 
ilginçtir. Ön Asya süjetlerindeki mü� terekliye 
bak�lmadan burada îfa üslûbunun haz�rlan�� � 
kendine mahsustur. Bu motiflerin ciddî 
hendesile�mesi a� aç motifinin konstrüksiyon� 
romblardan (dörtgen) kürelerden ve hayvanlar�n 
tasvirinin hendesele� tirilmesinden ibarettir. 

Hayat a� ac�n�n esas� kö�e formuna mahsustur. 

Ak ile bezetilmi�  tunç devrinin sonuna ait 
saks�lar�n ornamentlerinde toplanan hayat a� ac� 
tasvirinin îfa tarz�, hayat a� ac�n�n esas�n�n kö�e 
formunu te�kil eder. Bizim asr�m�zdan evvel XVI. 
asra ait olan Triallt kurganlar�nda bulunmu�  olan 
gümü�  kab�n üzerinde de bu tür a� ac�n as�l 
örne� ine rastlan�lm�� t�r. E. V. Bardavelidze, 
a� ac�n esas�n�n bu tür tasvirini köklerinin stilize 
edilmi�  bir tasviri gibi kabul eder. 

Azerbaycan arazisinde tunç devrinin sonlar�na 
tarihlenen itibarî resimlerde a� aç tasvirlerinin 
budaklar� ve esas� konstrüktif, hendesi formunu 
saklarlar. Azerbaycan abidelerinde hayat a� ac� 
üslûbunun hususiyetleri bütün sonraki dönemlerin 
tasvirleri için ananevi ve kendine mahsustur. 
Ziviye Pektonar�'ndaki tasvirlerde hayat a� ac�n�n 
asl� sonradan Zerdü� t tasviri sanat�nda 
rastlad�� �m�z kurbanlar�n formunu olu� turur. Orta 
as�r hal�c�lar�n�n kendilerine mahsus hayat a� ac� 
modelinin (ku� lar�n e� le�mesi) muhafaza edilmesi 
hal�c�lar�n Azerbaycan arazisinde medenî 
ananeleri ile ba� lant�l� olarak alakadar olmas�na 
dayand�r�l�r (M. Kuseynova, D. Ahundov). 

Böylece, sonraki tunç devrinin ikonograf�k 
hayat a� ac� görünümü daha sonraki devirlerin 
abidelerindeki a� aç görünümünün proto-tipine 
dönü�ür. Bu üslûpta hayat a� ac� hal�lar�nda 
nümayi�  eder. 

Hal�larda görüldü� ü gibi bu, o devirde a� ac�n 
yegâne tasviri de� ildi. Havs�z hal�lar�n ve hal� 
malumatlar�n�n birçok numunesinde Ön Asya 
proto-tipine yak�n olan yeni a� aç motifi meydana 
ç�kar. Bu a� aç zirvesinde ve kökünde çe� itli 
sahalara ayr�lm�� t�r. Burada da hayat a� ac� 
kendine has ayin mahiyetini yitirir, dekorun 
ananevi elementine çevrilir. Onu, di� er a� aç 
tasvirlerinin devam� gibi müstakil ve tamamlay�c� 
element gibi Kobustan hal�lar�nda tasvir 
etmi� lerdir. A� ac�n i�aret �ekline kadar sadele�mi�  
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tasvirinde bize ayin ve dini ideoloji devrinin 
de� i�mesini ispat eden bir hususiyet görürüz. 
A� aç kendi ba� lang�c�na dönü�ür, bu bereket 
remzi olan kö�e de� il, pyedestal olur. A� ac�n 
bu �ekilde tasviri Azerbaycan'da VI.-VII. 
as�rlarda yayg�nla�m�� t�r. Bu, Trevere, a� aç 
tasvirlerinin karakteristik elementleri asl�nda 
tiplerin tasvirini vererek, "hayat a� ac�n�n" 
görüntülü yorumunun (traktovka) hangi proto-
tip oldu� u kanaatini sa� lam�� t�r. 

Burada da "hayat a� ac�" görünümünün 
traktovkas�n�n muhtelifli� i ananevi semboller 
y�� �n�, grafik elementler esteti� inin esas�n�, 
hendesîle�mi�  üslûp te�kil eder. Yukar�da 
belirtti� imiz baz� semboller, Azerbaycan 
hal�lar�n�n estetik prensiplerini esas alarak 
devaml� olarak assosiasiyalar do� urur. Mesela, 
avc� hayat� fas�las�z hareketler ard�lc�l ve tekrar 
olunan vaziyetler arz ederse de bediî 
görünümler sistemi de bu prensiple 
olu� turulmal� idi. Bunun için de daha eski 
hal�larda hususiyle havs�z hal�larda hal�n�n 
üzerinde hayvan sembolleri birbirini tekrar 
eder. Bu eski devrin "hareketi aksettirmeye" 
çal��an kendine has (multiplikasiya) 
canland�rmas�d�r. 

Burada dikkat etmek gerekir ki, Mereze 
hal�lar�n�n nak�� lar�nda hayvan ve ku�  
figürleri dikey kompozisyonlar� yukar�ya 
do� rudur. Hiç bir z�tl�k yoktur, çünkü bütün bu 
figürler a� ac�n sembolik tasviri ile yan yana 
yerle� ir. O halde biz hal� sanat�n�n inki�af�n�n 
esas devirlerinden birine, hayat�n yeni 

safhas�na, avc�l�ktan ekincili� e geçen yeni devre 
dâhil oluruz. 

As�l bitki, bu cümleden a� aç daimi 
ho�bahitlilik, inan��  ve heyecan sembolüne çevrilir. 
A� ac�n uzunlu� u ise onun hareketinin çizgileridir, 
yaln�z yukar�ya do� ru inki� af�yla alakadard�r. 

Önceleri ay�n veya ideolojik manan�n 
duyulmas� ile semboller daha umumile� tirici 
kuvvetin bedii görünümleri olur. Mesela. XIX. as�r 
� irvan havl� hal�lar�nda nar a� ac�n�n tasvirleri 
muhtelif kompozisyonlarda verilmi� tir. Onun 
tasviri kâinat�n a�a� � ve yukar� kat�n� birle� tiren 
sembolik "bütün tohumlar�n a� ac�" gibi verilir. 
Kompozisyonunun esas�nda mukaddes rakam "7" 
yedi budak durur. Su sembolü, böylece a� ac�n 
koruyucusu olan y�lan görünümü ilk manas�n� 
hat�rlatmadan, hayat ve onun hakk�nda 
tasavvurlar�n ananevî hendesî traktovkas�n� 
gösterir. Bütün bu farkl�l�klarda halk �uurunun 
derinliklerinde hemi�elik sa� lam temellere 
oturtulmu�  hay�r, hayat sembolü olmu� tur. 

�nsan�n ilk hissi tepkisi (itkî) onun tabiat� 
derk etmede ilk ad�m�ndan hadisenin 
mücerretle� tirme dönemine kadar, duygu ve 
maksat aras�nda geni�  bir mesafe vard�r. 
Hal�c�l�k sanat� ile geçirilmi�  olan bu sürenin ve 
mesafenin derinliklerini biz bugün ö� renmeye 
mecburuz. 

* Azerbaycan Türkçesi’nden Aktaran: 
Mustafa KALKAN 

** Dr., Azerbaycan Devlet Halk Müzesi 
Müdürü. AZERBAYCAN
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