AZERBAYCAN'IN HALI SEMBOLLERINDE HALKIN

TASAVVURLARI*

Riiya TAGIYEVA**

Bugiin artik ispatina gerek yoktur ki.
dekoralif - tatbiki sanatin soyut formlari, nakis
sanatinin bedii dilinin miicerred (soyut) remzleri
halklarin
etnografyalarinin ve maisetlerinin temellerine

(sembolleri) diinya  gorlisiiniin,

kadar inerek tarihleriyle biitiinlesir. Diger
taraftan, nakis sanatimin  estetik  olarak
gerceklesmesi Onceden olusur. Tatbiki ise

sonradan bedii yaklasimla olusan basit "totem-
tabu" sisteminden mistik, tarimsal dini ayinlerin
muhtelif niiveleriyle yeni donem diisiincesinin
son tabakalarina kadar gelisimini devam ettirir.
Umumiyetle de yeni donem tamamen milli,
(bolgesel)

regionel spesifik  hususiyetlere

maliktir.

Bu bakimdan halicilik sanati bize zengin
Ciinki
dekoratif sanatin umumi, muayyen prensipleri

materyaller  verir. aslinda burada

cok sayida saha yaratmistir ki, bunlar
ornamental sembollerin tekamiiliinii
arastirmaya  imkan  saglar.  Azerbaycan
halilarinin  "metin" semboliginin esast olan
arkeolojik materyaller, hususu ile kadim

keramik veriler gostermektedir ki goriildiigi
tizere keskin degisen tasviri motifler 6z (ilk)
manasini koruyarak, bu arealde toplanan medeni
ananeye bir daha ispat teskil eder. Ayrica

malumdur ki renklerin semantik manasi
sonradan  Azerbaycan haliciliginin  renk
esasina gecmistir. Bilinmektedir ki, tung

devrinin oliileri kirmiz1 renkle boyanirdi. Genis
bolgeleri icine alan bu adet merasimi kiirekten
tasir, kirmizi renk ise atesi ifade ederdi.
'Burada elbette, anlatilanlar biitiin eski halklarin
sema atesi olan giinesten gelir. Defnedilenler
yalniz alev - (ates) giinesi ifade eden kirmizi
renkle degil, hem de c¢ok sayida muhtelif hac

goriiniimlii diger isaretlerden miitesekkil sekiller,
giines tasvirleri ile keramik kaplarda ve piring
kemerlerde aksolunan nakislar bugiine kadar
ulagmistir. Artik ispat edilmistir ki, kirmizi renk
biitiin Tiirk halklarinda himaye edilen ruhun
rengidir. Al rengi ifade eder ki. bu da koruyucu
mana tasir ve kanuna uygundur, Azerbaycanlilar
viicudun boliimlerine ates renklerine ait bazi hususi
ruhi mana verirlerdi. Onemli giinlerde kadinlar
saclarimi ve ayaklarimi al renkle kinalarlardi.
Ama simdi bu adet genis bir sekilde yaygin
degildir. Bu da bir¢ok halkta ser (kotii) ruhlara
karst yonelme manasimi ifade etmez. "Himaye
edici" gilicii gdy ve ag (ak) renklerle bu cesidi
almistir. Asli bunun i¢in 6z mahiyetini yitirip,
Azerbaycan'in umumi renklerinde halk estetiginin
menbalart ile daha siki bir alaka saglayarak
dominantlik eder.

Siiphesiz bize kadar gelip wulasan hah
kompozisyonlarinin hazirlanisini, onlarin bedii
elementlerinin  miicerred-bendesi  karakterinde
gercegin derk edilmesinin miirekkeb gelisimini
(protsesi), onun ahlaki manasim1 gérmek gerekir.
dikkatli

resimlerin sematizmi, Kurulusunun

Nakigin yerinde muayyenlestirilmesi
siralanisi,
(yapilisinin sikligi), biitiin bunlarla beraber
cevrenin  kaostikliginin  insan
eski
sanatkarliga Onem verilmis ve buna Oncelikle

suurunda

yarattiklarina, ayinlerle 1ilgili  olan

cehdedilmistir.

Sonradan ayinlerin tesiri azalmis, feodalizmin
ortaya cikisi, gelisiminin devami ve dini hakimiyetin
merkezilesmesi ile alakadar olarak giizel sanatlar
(sanatkarlik) yeni istikametlere yonelmistir.

Acik olarak bilinmektedir ki sanatkarligin
gelisimini bayagilastirmak (basitlestirmek) olmaz,



302 RUYA TAGIYEVA

lakin estetik idrakteki terakki burada aciktir.
Disarida daha biiyiik gelismeler XVIIL-XIX.
asirlarda goriiliir ki. realistik motifler bedii
kanuna uygun goriiniimler ile bir arada yer
tutarlar. Bu wuzun ve miirekkep devrin
neticesinde eserin mana ve bedii olusumunda
"cesitlilik" goriilir. Bu veya diger sujetin
(sticet) biitiinliigh yalmz “vzun siirede”
(asirlarda) yeni manalarla zenginleserek gelisir.
Bununla yeni halilarin bedii striiktiiriiniin esasini
teskil edici prensipler degismeden kalir. Bu.
motiflerin prensip ve yorumunun (traktovka)

gercekte hendesilegsmesi ve iisluplagmasidir.

Bedii
muhafazakarligi hi¢ de estetik

prensip ve uslllerin  muvafik
tefekkiiriin
muhafazakarhigin gostermemektedir. Halicilik
sanatinin  spesifik formu, kimi ev esigi
stislemek i¢in olan, muasir dilde ifade edildigi
sekliyle, tamami seyredenin goziiniin karsisinda
olup, ona giizellik asilamak icin lazzmdir. Halk
suurunda giizellik sarsilmaz etik bir akidedir.
Halicilik sanatinda muhafazakarlik, diinyanin
mahiyeti, hayir ve ser kuvvetleri ile ilgili

remzlerde aks olunmus halk tasavvurlaridir.

Biitiin olarak zikredilen alametler Kuzey

Azerbaycan'da  esasen  daha  belirgindir.
Azerbaycan'in Sirvan halilar bedii
hususiyetleriyle parlak bir sekilde

aksolunmaktadir. Bunla: tarihi seraitle, halkin
tarihl gelisiminin estetik ananeleri ile, uzvi
alakadarhgiyla farkli olarak kendine mahsus
hususiyetler gosterir. Mesela hi¢ bilinmez ki,
bu bolgenin halicilik sanati ideaya (diistince)
estetik bakimdan daha degerlidir, bunu giizel
sanatlarda hicbir sekilde bir dayanaga istinat
ederek soylemek dogru degildir. Bu sadece halk
tasavvurlari, hayatin hangi dekor ve nakig
elementlerine yakinlagmis oldugu ile ilgilidir.
Zikredildigi gibi Sirvan, biitin Azerbaycan
haliciliginin merkezi olarak taninmistir. Tarihi,
iktisadl ve cografi amiller burada haliciligin

inkisafin1 temin etmistir ki. bu da yerli ahalinin
hayatinda yiiksek iktisadi ve manevi ehemmiyet
kesbetmis, komsu bolgelerle iletisim saglams,
tastik

muayyen derecede manevi varligini

vasitasi olmustur.

Eger acikca ifade edecek olursak halilar,
kendilerine mahsus kompozisyon, bezek (siisleme),
kolorit (renk) zenginligi ve grafik nakislarinin
orjinalligi  ile  birbirinden ayrilirlar. Bu
halicilik

Lakin

tartismasiz bir sekilde, 6ziinde eski Kafkasya, Iran.

elementleri, dogru olarak diger

mektebine de mal etmek gerekir.
On Asya, Orta Asya halklarinin bedii kesiflerini
birlestiren, eski mifolojik tasavvurlara dayanan
mistik-ciftcilik (ziraatcilik) ayinlerine dahil olan
sembollerden istifade eden Sirvan halilar1 kendi
biitiinlik ve
formunda kendine mahsus iisliip ifade etmektedir.

eserlerinde yalmiz ~mazmunda

Burada tasvir olunan ananevi bitki, hayvan
figiirleri diger hali gruplar i¢inde s6z konusudur
Lakin burada

renk ve

karakteri tasirlar.

gayri
kompozisyonlarin anlagilmazlig degil, miicerred

ve ayni
formunun seffaflig,

bendesi resimlerle acilan baslangici

aciklanmalidir. Nakisin derinen
isliiplasmasinda, ahalinin diinya, kosmogoniya
(kozmoloji), sosyal, ailevi, hukuki miinasebetleri,
biiyii, din, etika, estetika ve manevi medeniyetin
hakkinda

Gergekte ise

baz1 tasavvurlar

halk
derinliklerinden ¢ikan, kayden oradaki sade ve

diger  yoOnleri

gosterilmistir. suurunun

acik malumat nakis sanatinin faydalan
esasinda, muassir keyfiyet prensibi olarak yeni
bir seviye elde eder. Semboller, Azerbaycan
halilarinin estetik prensiplerini esas alarak devamh

assosiyasilar dogurur.

Semboller ve bedii elementlerin bazilar
cogunlukla ilk asirda veya diger donemlerde
diinyanin mahiyeti hakkinda {iistiinliik teskil eden
tasavvurlarla baghdir. Buna aga¢ motifinin

mubhtelif formlarda ifade edilmesine biz halicilik
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ve halicilik ile ilgili malumatlarda rastlarz.
Bu ciimleden Azerbaycan'da hayat agaci ve idrak
sembolii diinyanin bazi eski halklarina malum
idi. Hayat agac1 ii¢ miistevi - cennet / gok /
insan diinyas1 yer ve yeralti arasindaki alakay1
gosterir.  Bu li¢ miistevi agagla birlesir.
Belirtelim ki, bu miisteviler giizel sanatin
(sanatkarligmm) ve  umumiyetle  manevi
medeniyetin tiirleri olmustur: Cennet-ideal saha;
diinya-goriinen saha; yer- yeralt1 insanin suuralti

seviyesidir.

Burada iki tarafi aymt etmek gerekir.
Birincisi, tam aydindir ki, ornament (siisleme)
sanatinda aga¢ sembolil ekincilik (ziraat)
devrinden evvel gelismemistir. Gelisme
gosterse bile belirli bir mevki tutamazdi.
Ikincisi, "mifoloji agacinin" tasviri keramik
esasen halen daha On

sanatinda Asya

sanatkarliginda  bilinmektedir. O  giizel
sanatlarda aks olunan tabii kuvvetler, bu
climleden giines, hayvan ve bitki olmadan
inkisaf edemezdi. Burada siijetin manasinin
izah edilmesine duyulan ihtiya¢c yok olur,
maksat yalmz sizin dikkatinizi ornamentin
inkisafina, diyalektigine yoneltmektir. Halicilik
sanatinda goriiniim ne kadar umumilestirilirse,
o kadar ananevi hususiyet kazanir, ne kadar
bedii ise. o kadar tipik olur. Esasen, bu
umumilestirme halkin ananevi tasavvurlarinda
daha c¢ok mevcut olanlar, verdis olunmus
semboller yigi ile alakadar olan ve devamh

suuralt1 assosiasiyalar aksolunmalidir.

Bununla alakadar olarak hayat agacinin
ak kakmali
tasvir

tun¢ devrinin sonlarindaki

(inkrustasiva)  keramikte islibu
ilginctir. On Asya siijetlerindeki miisterekliye
bakilmadan burada ifa iisliibunun hazirlanisi
ciddi
hendesilesmesi aga¢c motifinin konstriiksiyoni

kendine mahsustur. Bu motiflerin

romblardan (dortgen) kiirelerden ve hayvanlarin

tasvirinin  hendeselestirilmesinden  ibarettir.

Hayat agacinin esas1 kose formuna mahsustur.

Ak ile bezetilmis tun¢ devrinin sonuna ait
saksilarin ornamentlerinde toplanan hayat agaci
tasvirinin 1fa tarzi, hayat agacinin esasinin kose
formunu teskil eder. Bizim asrimizdan evvel XV
asra ait olan Triallt kurganlarinda bulunmus olan
giimiis kabin iizerinde de bu tiir agacin asil
ornegine rastlamlmistir. E. V. Bardavelidze,
agacin esasinin bu tiir tasvirini koklerinin stilize
edilmis bir tasviri gibi kabul eder.

Azerbaycan arazisinde tun¢ devrinin sonlarma
tarihlenen itibarl resimlerde aga¢ tasvirlerinin
budaklar1 ve esasi konstriiktif, hendesi formunu
saklarlar. Azerbaycan abidelerinde hayat agaci
islibunun hususiyetleri biitiin sonraki dénemlerin
tasvirleri icin ananevi ve kendine mahsustur.
Ziviye Pektonari'ndaki tasvirlerde hayat agacinin
Zerdiist
rastladigimiz kurbanlarin formunu olusturur. Orta

asli  sonradan tasviri  sanatinda
asir halicilarimin kendilerine mahsus hayat agaci
modelinin (kuslarin eslesmesi) muhafaza edilmesi
halicilarin ~ Azerbaycan  arazisinde  medeni
ananeleri ile baglantili olarak alakadar olmasina

dayandirilir (M. Kuseynova, D. Ahundov).

Boylece, sonraki tung devrinin ikonografik
hayat agacit goriiniimii daha sonraki devirlerin
abidelerindeki aga¢ goriiniimiiniin proto-tipine
doniisiir. Bu iislipta hayat agact halilarinda
niimayis eder.

Halilarda goriildiigii gibi bu, o devirde agacin
yegane tasviri degildi. Havsiz halilarin ve hal
malumatlarimin  bircok  numunesinde On Asya
proto-tipine yakin olan yeni aga¢ motifi meydana
cikar. Bu aga¢c zirvesinde ve kokiinde cesitli
sahalara ayrilmistir. Burada da hayat agaci
kendine has ayin mabhiyetini yitirir, dekorun
ananevi elementine cevrilir. Onu, diger agac
tasvirlerinin devami gibi miistakil ve tamamlayici
halilarinda  tasvir

element gibi Kobustan

etmislerdir. Agacin isaret sekline kadar sadelesmis
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tasvirinde bize ayin ve dini ideoloji devrinin
degismesini ispat eden bir hususiyet goriiriiz.
Agac kendi baslangicina doniisiir, bu bereket
remzi olan kose degil, pyedestal olur. Agacin
bu sekilde
asirlarda yayginlasmistir. Bu, Trevere, agac

tasviri Azerbaycan'da VIL.-VIIL

tasvirlerinin karakteristik elementleri aslinda

tiplerin tasvirini vererek, "hayat agacinin"
goriintiilii yorumunun (traktovka) hangi proto-

tip oldugu kanaatini saglamistir.

Burada da "hayat agaci1" goriiniimiiniin
traktovkasinin muhtelifligi ananevi semboller
yigini, grafik elementler estetiginin esasini,
hendesilesmis islip teskil eder. Yukarida
belirttigimiz baz1 semboller, Azerbaycan
halilarinin estetik prensiplerini esas alarak
devaml olarak assosiasiyalar dogurur. Mesela,
avct hayati fasilasiz hareketler ardilcil ve tekrar
ederse de bedii

prensiple

olunan vaziyetler arz

goriiniimler  sistemi de  bu
olusturulmali idi. Bunun i¢in de daha eski
halillarda hususiyle havsiz halilarda halinin
tizerinde hayvan sembolleri birbirini tekrar
eder. Bu eski devrin "hareketi aksettirmeye"
(multiplikasiya)

calisan  kendine  has

canlandirmasidir.

Burada dikkat etmek gerekir ki, Mereze
halilarinin nakiglarinda hayvan ve kus
figiirleri
dogrudur. Hig bir zithik yoktur, ¢iinkii biitiin bu

dikey kompozisyonlar1 yukariya

figiirler agacin sembolik tasviri ile yan yana
yerlesir. O halde biz hal1 sanatinin inkisafinin

esas devirlerinden birine, hayatin yeni

sathasina, avciliktan ekincilige gecen yeni devre
dahil oluruz.

Asil  bitki, bu
hosbabhitlilik, inanis ve heyecan semboliine gevrilir.

ciimleden aga¢c daimi
Agacin uzunlugu ise onun hareketinin ¢izgileridir,
yalniz yukariya dogru inkisafiyla alakadardir.

Onceleri aymn veya ideolojik manann

duyulmas1 ile semboller daha umumilestirici
kuvvetin bedii goriiniimleri olur. Mesela. XIX. asir
Sirvan havli halillarinda nar agacinin tasvirleri
mubhtelif kompozisyonlarda verilmistir. Onun
tasviri kainatin asagi ve yukart katim birlestiren
sembolik "biitiin tohumlarm agaci" gibi verilir.
Kompozisyonunun esasinda mukaddes rakam "7"
yedi budak durur. Su sembolii, bdylece agacin
koruyucusu olan yilan goriiniimii ilk manasini
hakkinda

traktovkasini

hatirlatmadan, hayat ve onun

tasavvurlarin  ananevi hendesi
gosterir. Biitiin bu farkliliklarda halk suurunun
derinliklerinde temellere

hemiselik  saglam

oturtulmusg hayir, hayat sembolii olmustur.

Insamin ilk hissi tepkisi (itki) onun tabiati
derk
miicerretlestirme donemine kadar, duygu ve

etmede ilk adimindan  hadisenin
maksat arasinda genis bir mesafe vardir.
Halicilik sanati ile gecirilmis olan bu siirenin ve
mesafenin derinliklerini biz bugiin 6grenmeye

mecburuz.

* Azerbaycan Tiirkcesi’nden Aktaran:
Mustafa KALKAN

** Dr., Azerbaycan Devlet Halk Miizesi
Miidiirii. AZERBAYCAN
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Resim 3. Azerbaycan Devlet Hali Miizesi'nden, Lemi-kabag kisse-
si, Sirvan XIX. yiizyil.

Resim 2. Azerbaycan Devlet Hali Miizesi'nden aga¢ tasvirli hali,
XIX. yiizyl. Kuba, Azerbaycan.
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